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Sinopsis
Bérénice — Jean Racine

Roma, afio 79 d. C. Tito regresa victorioso de la Primera Guerra Judia. Tras la
muerte de su padre, Vespasiano, esta llamado a sucederlo como emperador
romano.

Durante la campana bélica, conoce a Berenice, una princesa judia de Cilicia,
y se enamora de ella. Correspondido, decide regresar a Roma con ella,
prometiéndole matrimonio.

Su amigo y aliado Antioco, rey de Comagene, también esta secretamente
enamorado de la princesa.

Al acercarse la boda entre Tito y Berenice, Antioco le revela su amor y su deseo
de huir de Roma para no tener que asistir a las celebraciones.

Mientras tanto, Tito se entera de la oposicidn del Senado y del pueblo romano a
su boda. De hecho, en la Roma imperial, la unién del emperador con una reina
extranjera estaba mal vista; ademas, el Senado republicano odiaba toda forma
de monarquia. Tito se ve obligado a renunciar a su matrimonio con Berenice,
pero, al no tener el coraje de afrontar la discusion sobre su separacion, envia a
Antioco a anunciar su decision a la reina.

Berenice corre a los aposentos de Tito para asegurarse de que no se trata de
un malentendido ni de un error —tan segura esta del amor de Tito— vy alli se
encuentra con algunos senadores que han venido a felicitar a Tito por haber
preferido la razén de estado al separarse de ella.

Berenice encuentra a Tito llorando. Desesperada, quiere suicidarse. Tito esta
profundamente afectado.

Berenice, comprendiendo la profundidad de los sentimientos de Tito por ella,
prefiere irse de Roma y renunciar al amor de su vida.
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Bérénice

La absoluta desactualizacion de los versos de Racine, escritos en alejandrinos,
es lo que lo hace contemporaneo. El lenguaje disfuncional que conocemos hoy
proviene de Beckett, Artaud y otros poetas, mientras que Racine anula el lenguaje
mediante un exceso de técnica. Somete la forma a tal tension que no queda nada
que sea meramente comunicable. Gracias a las limitaciones de la métrica y la
rima, Racine encomienda a la técnica la tarea de capturar el significado. Se basa
mas en la forma pura de la palabra que en su contenido, y la forma es lo que
queda del cuerpo, un cuerpo mudo. Aqui, los alejandrinos son como herramientas
de adivino cuyo proposito es extraer significado, un significado que solo proviene
del exterior, de alguien ajeno, y no de la mera opinién, ni de un conocimiento
facilmente accesible. Asi, con Racine, la técnica se convierte en un invernadero
arcano donde se cultivan flores inéditas, que no nacen solo de la naturaleza.

En Bérénice, el personaje solo aparece verdaderamente cuando llega el momento
de salir. Salir del escenario, como un triunfo, es muchisimo mas importante
que entrar. ;Como describir Bérénice sino como una estrategia de salida larga
y prolongada? Se requiere todo un arte retdrico, junto con una iconografia y
un uso cristiano imposible de la tragedia griega, para concebir tal principio de
movimiento. Al final de la tragedia, todos los personajes se despiden sin derramar
una sola gota de sangre; la hemorragia es interna. Pero incluso yo, el espectador,
al final de la obra —o de la lectura— me quedo sin palabras. {Dénde esta el
drama? Lo senti a cada paso, a cada momento, pero no puedo decir que lo haya
presenciado.



Todas las posturas, la castidad, la cortesia, la modestia, el amor que ama —y
por eso mismo, se abandona— sirven para representar el Teatro de la Crueldad
del amor. El amor como Oriente, la Tierra de la Esperanza. La castidad, como la
forma suprema de morbosidad. Todo se modera y se ralentiza; en una palabra,
el campo del deseo se abre ante nosotros en toda la virulencia devastadora de
este teatro. Aqui, las renuncias pesan mas que las acciones, el derramamiento
de sangre o las copulas. Un teatro paralizante. Un solo objeto: no creo que
haya nada mas estatico y desconcertante en toda la historia de la dramaturgia
occidental. Y, sin embargo, nos hace llorar.

Las palabras se vuelven concéntricas, como vapores inducidos por drogas, y
los dialogos son, en realidad, mondlogos febriles. Bérénice es un texto que no
dice nada, y esta es su ofrenda. Esta, en definitiva, es su locura, su forma de ser
“arte contemporaneo”.

En escena, como una estrella fija, Isabelle Huppert retrata a Bérénice, en
la peculiar y ontoldgica soledad del personaje teatral y del ser humano. Solo
estaran presentes otros dos actores, Tito y Antioco, y algunos senadores
romanos. Todas sus palabras serdn ininteligibles, desdibujadas por la propia
voz de Bérénice. Casi todos los sonidos de la representacion, tanto los oidos
como los no oidos, son generados por la voz de Isabelle Huppert, elaborados
por el artista Scott Gibbons.

Isabelle Huppert es la sinécdoque del arte teatral occidental; es la actriz, pero
también la actriz por definicién. Isabelle Huppert es la representacién como tal
(uno va al teatro a ver a Isabelle Huppert interpretar a Bérénice), es la llama que
nos convoca a reunirnos. Ella es Teatro.

Romeo Castellucci
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